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1. Primeiro tempo

Maério de Andrade no seu conhecido poema Domingo, publicado em 1922

(Andrade, 1922, p. 73-74) anota em certa passagem pequeno e rapido comentario futebolistico:

Hoje quem joga? O Paulistano

Para o Jardim América das rosas e dos pontapés!
Friedenreich fez goal!

Corner! Que juiz!

Gostar de Bianco? Adoro. Qual Bart6...

E 0 meu xara maravilhoso...

A poesia tem aquele certo tom de ambiguidade e melancolia que cobre os domingos

de modo geral: é dia de tédio e da futilidade burguesa. Mas pode ser também o tempo do lazer
e do prazer. Naquela tarde dominical imaginaria o futebol se situava nessa linha ténue, com
Bianco, Bart0, Friedenreich formando a linha de frente do Clube Atlético Paulistano, junto com
Mario, seu xarda e atacante do time na década de 1920.

O modernista retornaria ao tema logo depois, com um fragmento expondo a

rivalidade entre cariocas e paulistas (Os cariocas perderam o match / Quatro a um / Urrah,
paulistas!) e no poema chamado Franzina! que conta um caso de amor ocorrido no meio da
torcida em jogo no Parque Antartica:

Estavamos os dois quase juntos, juntinhos

Povo. Parque Antarctica

Insulados na multiddo erva do campo indiferente
Era gostoso estar assim unidos

Esquecidos ...

Neste caso a tonalidade é outra e a ambuiguidade que se apresenta é a da paixdo do casal e
aquela pelo futebol: “Seguindo a bola / Campeonato / APEA / Taca / Os dois apaixonados pelo
jogo / Por nés”. E de repente a partida do Paulistano ganha vida até o gozo final do gol e da
alegria. Uma verdadeira festa dionisiaca deslocada para o més de dezembro, provavel data da

“partida”.

Falta muito?

Dez minutos.

Meus Deus

E agora

E foi. Bianco avancou demais; Guariba ... ndo; Netinho centrou;
Mario caiu, mas Formiga emendou a bola ...
Friedenreich!

Goal

Delirio-vinho!!

As grandes dionisiacas

Elaphebolion em dezembro

Alle-goak, goak, goak ...

Olhaste-me brasileira

) Este texto é uma versdao bem ampliada de uma apresentacéo realizada no 1° Simpésio de Estudos
sobre o Futebol: pesquisas e perspectivas, 2010, publicada em seus anais. E ele contou com apoio do

CNPq.

! Franzina foi publicado na revista italiana La paga. Moraes, Marcos Antonio, “Mario, o futebol € um
poema esquecido”, In Revista Letras, nimero 7, Edi¢do especial — Méario de Andrade, Santa Maria,
PPGL-UFSM, 1993, p. 76.
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Paulistano

Em 1927 ele voltou obliquamente ao assunto no seu diario de Turista aprendiz. Um
fato trivial, o tombo que levou durante a travessia de barco entre Belém e a ilha do Marajo,
recordou sua dor de torcedor com a perda de um campeonato. A queda e a dor fisica
relembraram o abatimento que foi perder um certame: “em rapazinho, quando torcia por
futebol, num jogo entre meu adorado Paulistano e o S&o Paulo Atletic, quando este fez o gol
que me roubou a taca de campeonato, cai no chao” (Andrade, 1976, p. 177). Nunca é demais
recordar também que um ano depois Mario apontaria Macunaima como inventor do futebol
durante disputa em S&o Paulo com seus irmaos Jigué e Maanape! E que logo em seguida no
Rio de Janeiro, numa macumba na casa da Tia Ciata, tornada célebre posteriormente pela
historiografia da musica popular, o her6i encontrou por 14 sambistas, politicos e “futebdleres”,
pressagiando de certa maneira as intimas relag6es que se estabeleceriam entre musica, religido,
politica e futebol (Andrade, 2008, pp 63-64 e 80)

Na década de 1930 Mario de Andrade retornaria ao tema de diversos modos. Em
um artigo escrito para o jornal O Estado de Sdo Paulo em 22 de janeiro de 1939 ele publicou
texto comentando partida entre Brasil e Argentina, ocorrida no Rio de Janeiro, assistida ao lado
de um colega uruguaio, admirador e torcedor do selecionado argentino, um dos mais fortes a
época. A cronica se passa inicialmente no percurso feito de énibus até o estadio. Nesta ocasido
a conversa entre os dois centra-se nas potencialidades da partida e nas caracteristicas de cada
povo envolvido no duelo, e é recheada de ironia, bom-humor respeitoso e certa tensdo. Durante
o andamento da partida, para a satisfagdo do uruguaio, Mario cede a for¢a do “povo” e do “jogo
platino”: “no fim do quarto goal eu me tinha naturalizado argentino e estava torcendo para
que os argentinos fizessem mais uns vinte trinta goals . N0 entanto, imediatamente ndo aceita
sua melancélica contradicéo e busca reflgio na classica oposicdo entre Minerva e Dionisio. Na
goleada ficava evidente que Minerva dava “palmada num Dyonisio de dezoito anos” € que,
portanto, a sabedoria, a seguranca e os valores guerreiros da deusa (sintetizados no selecionado
argentino) se estabeleciam vitoriosamente. De maneira provocativa assinalava a tensao entre a
forma de jogar segura “infalivel, baca, vulgar, sem oratéria, nem lyrismo” dos argentinos que
colidia com uma percepc¢ao mais ludicaem que “razées admiradveis de Dyonisio inventava para
Justificar sua bebedice”. E no caso dos jogadores brasileiros ela se apresentava nos ‘“saltos,
corridas elasticas (...) umas rasteiras subtis, uns geitos sambiaticos de enganar, tantas
esperancas, aqueles volteios rapidissimos, uma coisa radiosa, cheia das mais sublimes
promessas”. O futebol ali era uma “coisa lindissima, um bailado mirifico” e, por isso, preferia
que os brasileiros “continuassem sempre assim como estavam em campos, desorganisados e
brilhantes, para que pudessem eternamente repetir, para goso de nossos olhos, aquelles
esplendidos contrastes” (Andrade, 1939, p. 5)

E muito interessante como seus comentarios convergem evidentemente para as
classicas interpretacdes de Gilberto Freyre sobre desempenho do selecionado brasileiro na Copa
da Franca em 1938. Em Foot-ball mulato, escrito para o jornal Diario de Pernambuco, o
sociélogo opds a pratica futebolistica dos europeus ao jeito brasileiro de jogar, baseado na
“manha’, “astucia”, ‘ligeireza”, “espontaneidade”, ‘floreios” ¢ ‘despistamentos”. E tudo isso
porque “ha alguma coisa de danca ou capoeiragem que marca o estilo brasileiro de jogar
futebol”. (Freyre, 1938, p. 5). Estas questdes ressurgiriam uma década depois no seu conhecido
prefacio a obra de Mario Filho, em que contrapBe, tal como Mario de Andrade, o futebol
apolineo ao dionisiaco (Freyre, 1947). Na verdade o que estava em jogo para os dois intérpretes
do Brasil ndo era simplesmente estilos de praticar futebol, mas identidades e duas maneiras de
ser de sociedades distintas, além do confronto de culturas nacionais ainda em formag&o. Para

os modernistas a problematica cultural associada a questdo nacional nos paises “novos” era
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crucial para consolidar suas posi¢des no concerto internacional das nacdes (Moraes, 1978 2.
Deste modo, identificar a brasilidade nos “geitos sambiaticos” e nos “esplendidos contrastes"
era fundamental. Curioso como na Argentina neste mesmo periodo se estabelecia discussao
muito semelhante e que conflita com a visdo de Mério de Andrade sobre o futebol platino. Os
argentinos também se colocavam em posi¢do oposta ao futebol britanico/europeu, proclamando
mesmo uma segunda fundagdo do esporte por volta de 1913, quando finalmente aparece 0
futebol criollo, isto ¢ “tipicamente nacional”. Sua pratica teria aparecido nos terrenos vazios do
interior e nos baldios das cidades, surgindo como espaco de liberdade e de regras maleaveis,
em oposicdo ao praticado nas instituicBes escolares e clubes britanicos. Neles nasceram a
improvisacdo e o drible criollo, curiosamente contrapondo-se ao futebol “Minervino” dos
ingleses (Archetti, 2008, p 259-282 e Gambeta, 2013).

Com se percebe Mério de Andrade, interessado em viver e compreender as
dindmicas e a rica diversidade cultural da sociedade brasileira, ndo deixava de experimentar a
atracdo e o interesse pelo esporte, a0 mesmo tempo em que estava atento a novidade cultural
representada pelo futebol (tudo indica, porém, mais na condi¢do de observador e torcedor do
gue como investigador ou critico permanente). Essas problematicas se apresentavam também,
ainda que de outras formas, na sua trajetéria como administrador publico. No periodo em que
foi diretor do Departamento de Cultura da cidade de S&o Paulo (1935-38), por exemplo,
estabeleceu novas politicas para os Parques Infantis que ultrapassavam as simples funcdes
educativa e sanitarista. Ele procurou ampliar esses aspectos centrais concedendo relevo as
praticas ludicas e artisticas, esfor¢o pedagdgico voltado aos setores menos favorecidos pouco
comum a época. Destinados a educacdo das criancas das familias pobres paulistanas e das
operarias, os Parques deveriam principalmente “propagar a pratica de brinquedos e jogos
nacionais cujas tradi¢oes as criancas ja perderam ou tendem dia a dia a perder ™3, integrando-
se assim ao seu projeto organico de construcéo e afirmacgéo da identidade nacional. Deste modo,
a preocupacdo com 0s jogos e brincadeiras associados ao folclore e as manifestacdes artisticas
nacionais assumiam papel relevante nestes centros educativos. Por isso, ndo é de se estranhar
gue o0s regimentos internos procurassem regrar a pratica do futebol dando-lhe funcdo mais
educativa e orientada, diluindo, assim, as pretensfes dionisiacas existentes nos poemas e
cronica destacados. No artigo 3° das atribuicdes aos instrutores o item (a) proibe 0s “jogos de
futebol e bola ao cesto as criangas menores de 12 anos. Para os maiores de 12 anos, deve ser
feita reducdo do campo de acordo com a idade dos jogadores e determinado o tempo maximo
de duragdo do jogo (25 minutos e nunca mais de 3 vezes por semana)”. E 0 item seguinte
“proibe terminantemente o jogo de futebol aos domingos, sem excegdo de idade”. Além deles,
0 regimento indica que as criangas ndo joguem bola nos ambientes fechados e que seja
estimulada a pratica poliesportiva, “evitando assim atra¢do exagerada por um determinado
Jjogo”,* certamente o futebol.

Ainda durante sua passagem pela direcdo do Departamento de Cultura ele escreveu
um curioso e pequeno texto para a apresentacao de um concerto no teatro Municipal em 1936.
Nele pela primeira vez associa diretamente masica e futebol. A época ele acumulava a direco
geral do Departamento com a chefia da Diviséo de Expansao cultural da cidade de Sao Paulo,

2 Uma espécie de sintese das discussdes presentes na obra estd em “Modernismo revisitado™ In Estudos
historicos, RJ, vol 1, n°® 2, 1988, pp 220-238.

3 Ato 1146 de 04-06-1936, apud RAFFAINI, Patricia T. Esculpindo a forma Brasil. O departamento de
cultura de Sdo Paulo (1935-38), Ed. Humanitas, FFLCH-USP, 2001, p. 64.

4 Regimento interno dos Parques Infantis. Departamento de Cultura. Divisdo de Educacédo e Recreio.
Compete aos instrutores, apud, Faria, Ana Lucia, G., “A contribui¢do dos parques infantis de Mario de
Andrade para a construcdo de uma pedagogia da educacéo infantil”, In Educacéo e sociedade, Ano XX,
n° 69, dezembro de 99, pp 82-84.
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na gqual colocava em marcha sua ambicdo socializadora e formadora da musica. A temporada
apoiada pela Divisao pretendia apresentar nomes consagrados da musica de concerto ao lado
de composigdes de novos autores da “musica moderna”. Uma dessas pegas foi composta pelo
jovem Francisco Mignone (que também regia a orquestra), uma vez que 0 objetivo dos
concertos era divulgar “0s grandes artistas da atualidade” para o grande publico. Para atingi-
lo os textos dos prospectos geralmente tinham tom mais educativo e sobretudo coloquial.
Embora o pequeno folheto desta apresentacdo de 02 de marco néo esteja assinado, de acordo
com a profa. Flavia Toni (Toni, s/d, p. 19), bem provavelmente é do proprio Mario de Andrade.
A associagdo da musica erudita com o futebol se deve seguramente a essa tentativa de
aproximacdo com o grande publico. Neste sentido € o reconhecimento de que em meados da
década de 1930 o futebol ja era um esporte popular e apaixonante na cidade: “Quem jd ndo se
apaixonou por um jogo de futebol?” pergunta o texto. A resposta aponta a beleza estética do
esporte e sua caracteristica polifénica de a¢des individuais em dire¢do conjunta a um mesmo
objetivo, tal como uma orquestra ou um Coral.

E lindo ver como os onze jogadores de cada partido, embora independentes, se combinam, se

conjugam, se ajudam para a conquista da vitéria. Os vencedores do jogo nao sdo os que fazem mais

bonito individualmente, mas os que souberam combinar melhor. Pois a letra, 0 bonito que um

jogador faz sozinho é como a melodia de um solista, ao passo que a combinagdo perfeita dos onze
jogadores é como a musica polifénica que o Coral Paulistano e os Madrigalistas véao cantar.

E por fim, reconhece que a necessidade da musica de concerto seja apreciada e frequentada tal
como ocorre no futebol:
O dia em que 0s nossos ouvintes souberem escutar masica polifénica como sabem apreciar o jogo
polifénico do futebol, todos dirdo que o povo paulista é um grande povo culto. E nés perceberemos
muito melhor, com muitos e melhores prazeres, as belezas musicais criadas pelos grandes génios do
mundo”.

Exceto esses pequenos indicios dispersos, ndo se sabe de nada mais que o
musicologo tenha escrito de maneira sistemética ou episodica sobre atividades ludicas e o
futebol. E principalmente, como desejariamos, de suas possiveis relagdes com a musica, como
fez neste pequeno folheto. Evidentemente esses dois fendmenos culturais urbanos ainda
estavam em processo de decantacdo nas primeiras décadas do século XX, cada qual procurando
e construindo seus préprios caminhos. E de forma independente ou em relagdo direta, ainda ndo
tinham alcancado nestas décadas a forga simbolica interna e externa de representagédo central
de nossa nacionalidade.

Tudo indica que na Sdo Paulo do jovem Mario de Andrade estes caminhos ja
estavam sendo trilhados de varios modos. Observador atento, ele ndo deixava de identificar
essas novas tramas costuradas na cultura urbana. Elas se manifestavam de diversas maneiras na
cultura paulistana das primeiras décadas do seculo XX. Em 1912 por exemplo, a pe¢a musical
P’ra Burro, uma “revista original de costumes paulistas” com libreto de Gilberto Gills e
musica dos maestros A. Leal e Bourdaut (Giil’s, 1912, pp 8-9. Grifos meus), continha quadros
que abordavam a vida esportiva da cidade. Boa parte das cangfes no teatro musicado cumpria
nessa época a funcdo de comentarista da vida social e politica, e de cronista das coisas do
cotidiano. Passar “em revista” os acontecimentos do ano era caracteristica central deste tipo de
teatro musicado (Moraes. Moraes e Fonseca, 2012). Apresentada com relativo sucesso, tendo
como protagonistas 0s cantores e atores Pepa Ruiz e Branddo Sobrinho, ela contém passagens
tratando das corridas de cavalos, das regatas e do frontdo de pelota, atividades esportivas muito
corriqueiras no inicio daquele século (Gambeta, 2013). No 2° ato ha um interessantissimo
quadro chamado Marcha e coro dos foot-balls em que sdo apresentados os times paulistanos,
salientando alguns de seus predicados:

Nas lutas o primeiro
Eu saio, sempre ufano
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Orgulha-se, altaneiro
O Athletic Paulistano

E eu que sou Ipiranga
Né&o encontrei rival

Co’0 o Internacional
Decerto ninguém manga

O Sao Paulo radiante
Sempre louros ganhou
Nas lutas triunfantes
Nenhum o aniquilou

Sport Club Americano
Serei eu 0 vencedor

Pois nas justas sempre ufano,
Mostro a todos meu valor

O Germania forte e belo
Tem causado acusacfes

E o Mackenzie tdo singelo
Digno de ovacdes!

Difundido pela cidade e entranhado na vida cotidiana, o futebol parece penetrar
rapidamente no variado quadro cultural paulistano, revelando-se nas sensibilidades sonoras.
Em 1929 Batista Junior, imitador, ventriloquo e cantor que fazia o tipo caipira, gravou a
canconeta Futebol. Nela aparecem as rivalidades entre caipiras, italianos e nordestinos. Ele
imita a todos e intercala com a cancdo. Alias, gravar casos coOmicos, muito deles entremeados
com musica era uma pratica bem comum & época. E o caso de dois fonogramas feitos em 1930
que tém o futebol como tema. Um deles, Campeonato de futebol, de Plinio Ferraz, apresenta
um tipico cenario paulistano em que se rivalizam o caipira (presidente do Quebra canela futebol
clube), o italiano (do Sai da frente futebol clube) e o “sirio”. Ap6s muito bate-boca entre 0s trés
protagonistas, como a defini¢cdo da partida ndo se dava em campo, ela foi decidida por quem
teve filho antes®. A registro seguinte é aimpagavel histdria criada por Ernesto Palazzo, chamada
Futebol encrencado. Juiz um sirio®. A gravagdo conta que o “sirio” resolve montar o time da
colbnia, ja que as outras comunidades presentes em S&o Paulo tinham suas equipes. Como
arbitro, ele tem que mediar a partida contra os italianos no Palestra Italia e ensinar os patricios
a jogarem. Como faziam Cornélio Pires e Ju6 Bananére, Palazzo imita sirios e italianos e na
linguagem macarronica comenta as reagdes da torcida, as disputas da torcida, a banda de musica
até o desfecho cruel para ele: um nariz quebrado por uma bolada!

Essa presenca do futebol paulistano no teatro de revista, nas cangdes e na inddstria
fonogréafica certamente € indicio de sua penetracdo no imaginario e na sensibilidade da cultura
popular. E a tal ponto que Cornélio Pires (1884-1958) reconhece em 1930 que o futebol j& havia
entrado “em nosso folclore”. A afirmacao esta registrada na apresentacdo do fonograma da
curiosa cangdo O jogo de futebol da bicharada. Cantada por Cagula e Mariano, ela reafirma a
impressao de que “o jogo de fute-bola, ja ta ocupando lugar” e de maneira tdo intensa que “até
os bicho do mato, tdo aprendendo a jogar”. Nessa tipica moda de viola, cantada em duo de
terca, a letra ingénua trata da escalacao dos bichos nas posi¢es em campo para o desenrolar de
insélita partida’.

5> Campeonato de futebol, Plinio Ferraz, criador e intérprete, 19/07/1930. Esse registro pode ser escutado
na pagina web www.memoriadamusica.com.br

6 Futebol complicado, Ernesto Palazzo, criador e intérprete, Columbia 1930. Esse registro pode ser
escutado na pagina web www.memoriadamusica.com.br

" Futebol da bicharada, Cornélio Pires, compositor e intérprete, com Cacula e Mariano, 1930. Em 1933
0 compositor paulista Raul Torres (1906-1970) volta ao tema no engracado e irdnico catereté Foot-ball
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Deste modo, a cidade apresentava uma variedade de possibilidades e convergéncias
entre estes dois novos fendmenos da cultura urbana em formacdo. E Mério de Andrade
certamente vivia e acompanhava essas experiéncias com atencdo. Provavelmente percebia que
elas produziam uma espécie de sintese entre 0 mundo caipira e o diversificado universo dos
imigrantes. Em pouco tempo, tensionadas entre a tradi¢do provinciana e os elementos mais
cosmopolitas, elas se tornariam indices decisivos da cultura paulistana (Saliba, 2002, p 176-
191). O futebol e a musica também estavam no centro deste processo de modernizacao cultural,
produzindo e relevando seus paradoxos e conflitos

2. Breve intervalo

H& um fato no minimo curioso e a0 mesmo tempo premonitério nesse processo de
aproximacéo cultural entre futebol e musica em Séo Paulo: o casamento de Charles Muller —
considerado pela historiografia como o introdutor do futebol no Brasil - com a pianista
paulistana Antonieta Rudge.® Celebrado em 1906, mais do que uma unido do casal, 0
acontecimento ja trazia recalcado aquilo que viria ser o Brasil contemporaneo, onde musica e
futebol teriam papel central. A partir dessa relagdo, digamos, “fundadora”, compositores
fizeram do futebol tema de suas criagdes.’ Mesmo nas primeiras décadas do século XX quando
o futebol ainda estava em formacao e expansdo, artistas populares abordaram a temética, como
destacado logo anteriormente. Na realidade a musica ja ocupava certa centralidade cultural na
sociedade brasileira contemporanea em formacao. Essa “voca¢ao musical” advém, entre outros
aspectos, também da condicao cultural basicamente oral ou lecto-oral (Goody, 2012) da nossa
cultura que, por uma série de circunstancias historicas, permaneceu assim até pelo menos
meados do século XX. Além disso, neste periodo a auséncia ou as limitacGes de mediacles e
interlocuc@es sociais e politicas institucionais impediam as manifesta¢es de nossas gritantes
contradicOes, transferindo para a cultura cotidiana o lugar central das acdes, mediacGes e
representacGes da sociedade. Nesse panorama ndo surpreende que a musica - sobretudo a do
“povo” — ocupasse papel importante na producdo e interlocucdo cultural e social. Tudo indica
que ja nas primeiras décadas do século XX ela assumiu essa centralidade e, consequentemente,
na caracterizagao da ideia de “brasilidade” e na formacdo de uma “comunidade imaginada”
como brasileira (Anderson, 2008).

Certamente essas razfes colaboraram para conferir a mdsica popular uma
caracteristica cronista bastante clara. Essas particularidades fizeram com que ela participasse
dos mais diversos debates presentes na sociedade. Assim ela construiu uma extensa rede de
trocas e recados, comentando os inimeros fatos e ocorréncias de nossa vida cotidiana, social e

dos Bichos. O jogo de futebol/ E um jogo muito falado/ E um jogo muito bonito/ E bastante admirado/
L& no bairro adonde eu moro/ Pois formaro um combinado/ O time do Quebra-dedo/ Com o time do
Pé-rachado Capitdo Furtado, Alvarenga e Ranchinho também abordariam o tema na moda de viola
Futebol, 1936. Essas can¢Bes podem ser escutadas na pagina web www.memoriadamusica.com.br

8 A pianista Antonieta Rudge (1885-1974) revelou sua vocagao musical desde cedo. Ao lado de Guiomar
Novaes (1894-1979) foi expoente do piano na cidade e no pais. Pouco anos depois do casamento, ela
deixou o futebolista pelo poeta modernista Menotti del Picchia.

9 Mais intrigante ainda é o fato de Antonieta ter sido professora na cidade de Santos de Gilberto Mendes
(1922) que compéds no final dos anos 1960 a obra Santos Football Music. Estreada no inicio da década
seguinte, suas caracteristicas sdo evidentemente vanguardistas: além dos usos da linguagem musical
contemporanea (dissonancias, polirritmias, clusters, choque de timbres, etc.), sdo utilizados registros
radiofénicos de uma partida e a participacdo ativa da plateia e da orquestra que ao final simula uma
partida até o gol, encerrando com uma animada bateria de samba. Ver e escutar, com a participacdo do
préprio autor, http://www.youtube.com/watch?v=rxn0_g2MSmU
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politica. Evidente que a novidade do futebol ndo poderia ficar de fora neste imenso painel
cultural. O exemplo anterior da “revista musical paulistana” é bastante claro neste sentido. E
preciso considerar também que o arco temporal desta relagdo forma uma longa duracao iniciada
nestes comecos do século XX e que se mantém muito viva nos dias atuais. E o conjunto temético
apresentado € impressionante. Desde o inicio daquele século um bom nimero de artistas que
acompanhou o florescimento do futebol - muitos deles posteriormente consagrados pela
memoria da musica popular®® - fez referéncia a ele em suas composicoes.

A partir de meados do século XX as aproximacgOes entre musica e futebol se
ampliaram de maneira evidente e publica. Certamente isso ocorreu porque ambos se
consolidaram como fendmenos de nossas fusfes e misturas culturais no mundo urbano-
moderno e expandiram-se, sobretudo pelas ondas do radio (alias é expressiva a identidade e
relacBes dos dois fendmenos com a radiofonia), além do que foram admitidos no discurso
nacional. ** Por meio de experiéncias e dinamicas culturais proximas daquilo que Michel de
Certeau qualificou “do sucesso das taticas culturais populares contra as estratégias
institucionais dominantes” (Certeau, 1994, 47), eles ingressaram definitivamente no nosso
imaginario social, incorporando-se a identidade e ao orgulho nacional. Num processo
simultaneo e de reciprocidade, musica e futebol se tornaram elementos essenciais para nos
“imaginarmos como na¢ao”. Compartilhando o mesmo universo social e cultural, ampliaram e
aprofundaram seus horizontes, ocupando até mesmo um lugar destacado no concerto
internacional. Ou seja, esses dois elementos culturais nos proporcionaram aquelas “relagées
afetivas e emocionais profundas que se entrelacam para que as pessoas se imaginem
compartilhando a mesma comunidade e cultura”, de que fala B. Anderson. E tudo indica que
essas relacdes se manifestaram na sociedade brasileira pelo menos de dois modos. Colaboraram
na definicdo de um certo ethos, permitindo que a sociedade brasileira vivesse e experimentasse
aspectos de sua singularidade no processo historico. Ao mesmo tempo a sufocou como
consagracao de “simbolos definitivos” de nossa “identidade”, produto dos nossos atavismos e
expressao maxima de nossa “alma” e da “nacionalidade telurica”, perdida em “tempos
imemoriais”. E parece que a sociedade brasileira convive permanentemente com essas forcas
antitéticas, transitando de um extremo ao outro.*?

Pois bem, apesar da importancia e energia social e politica que nossa sociedade
produz e consome neste universo cultural que musica e futebol compartilham, raros foram os
estudos que procuraram cruzar de maneira cuidadosa esses fenémenos. Na verdade eles sao

10 A quantidade de cang¢des abordando direta e indiretamente o futebol é imensa. Ela pode ser mensurada
em obras que trabalham com esse tipo de listagem, como No compasso da bola, Paulo Luna, SP, Irméaos
Vitale, 2011, pp 270-281 e verificar nota 28 a seguir. Apenas para lembrar dois casos célebres: o
conhecido choro 1 X 0 (1920) de Pixinguinha (1897-1973) foi homenagem ao gol de Friendereich na
vitdria do Brasil contra o Uruguai em 1919 que assegurou a conquista do campeonato sul-americano:
nele a flauta fazia o papel do apito. Noel Rosa (1910-1937) na contramao das formas celebrativas (como
é comum neste campo) comenta em Leildao do Brasil (1932) as obscuras negociacfes do Vasco da Gama
com o jogador Russinho.

11 A. Rauch destaca o papel do radio como elemento fundamental para vencer a distancia fisica e
geografica do espetaculo, que antes ocorria préximo da vida do individuo e para uma dada e limitada
assisténcia. Essa compensagdo cria um novo imaginario a partir da cultura radiofonica e novas relagbes
com o universo esportivo. Ela dispde exclusivamente dos sons e das musicas para criar e reforcar suas
identificagBes. Ocorre que a forca dessa cultura e a amplitude de suas ondas permitem também ampliar
a acdo coletivizadora que sera usada para dar corpo a coletividade nacional e civica. Rauch, A.,
“L’oreille et ’oeil sur le sport. De la radio a la télévision (1920-1995)”, In Communications, 67, 1998,
pp. 193-210.

12 - Como “veneno e remédio”, como destacou muito bem José Miguel Wisnik, Veneno Remédio. O
futebol e o Brasil, SP. Cia da Letras, 2009 e também Mario de Andrade como veremos logo adiante.
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quase inexistentes. Excecao de algumas poucas obras'?, quase nada se pesquisou ou se escreveu
para além das conhecidas e recorrentes listas comentadas®* de obras musicais que tematizam o
futebol®® ou entdo textos jornalisticos que abordam o cruzamento de interesses dos esportistas
que se tornam compositores-cantores® ou cantores-compositores com aspiragdes esportivas
e/ou torcedoras. Nem ao menos estudos mais cuidadosos foram feitos sobre como compositores
utilizaram os sons e ruidos existentes nos campos e estadios!’ ou como torcedores se
apropriaram informalmente de melodias, ritmos e temas da musica popular para mobilizar as
arquibancadas. Trata-se, portanto, de um universo ainda bastante desconhecido e que precisa

13 - Algumas excecdes séo a obra de José Miguel Miguel Wisnik, Veneno Remédio. O futebol e o Brasil,
SP. Cia da Letras, 2009, que na verdade ensaia de modo criativo e denso uma compreensdo sélida do
papel do futebol, mas também da musica popular, na formacéo de nossas singularidades historicas e
culturais. Bernardo Buarque de Hollanda também fez incursdes interessantes neste campo, como no
capitulo 3 — A Lira e o bumbo: canto coletivo, cultura de massa, parddia - da Terceira Parte de O clube
como vontade e representacdo, RJ, 7 Letras/Faperj, 2009, em que aborda as famosas charangas. Dois
artigos seus seguem na mesma dire¢do: “No tempo da charanga”, In Esporte e sociedade, Ano 2, nimero
4, nov. 2006/fev. 2007 e “O futebol como alegoria antropofagica: modernismo, musica popular ¢ a
descoberta da “brasilidade” esportiva”, In Artelogie, n° 1, Dossier thématique: Brésil, questions sur le
modernisme, septembre 2011. http://cral.in2p3.fr/artelogie/spip.php?article65. O livro de Paulo Luna,
No compasso da bola, SP, Ed. Irmaos Vitale, 2011 também procura fugir das listagens — embora a faca
— e tematiza, estabelecendo vérias relagdes entre musica popular futebol.

14 - Sobre o fendbmeno de inventariar e listar masicas que tematizam o futebol ver, além da obra ja citada
de Paulo Luna, Beto Xavier, Futebol no pais da musica, SP, Panda Books, 2009. Ver resenha critica
interessante de Flavia sobre esta obra In Revista Historia. Dossié Historia e futebol. FFLCH-USP, n°
163, 2° semestre de 2010. O pesquisador e jornalista Assis Angelo escreveu também pequeno texto, A
presenca do futebol na masica popular brasileira, SP, Ed. Paulus, 2002. Mesmo trabalhos com projecédo
mais académica acabam resvalando na prética da listagem, como se isso fosse suficiente para estabelecer
as relagdes, Celso Branco, “Os papéis sociais do futebol brasileiro revelados pela musica popular (1915-
1990)”, In Memoria social dos esportes: futebol politica. A Construcdo de uma identidade nacional.
RJ, Ed. Mauad, 2006

15 - Um rapido balancgo dos trabalhos apresentados no Primeiro e Segundo Simpdsio de Estudos sobre o
Futebol ocorrido no Museu do Futebol, USP e PUC-SP, ocorridos em 2010 e 2014, respectivamente,
revelam a inexisténcia completa de pesquisas interessadas diretamente nessas relagdes. Reforgando esse
quadro, levantamento feito sobre trabalhos académicos relacionados com o futebol produzidos no campo
genérico das “ciéncias humanas” reproduz a mesma situagdo presente no Simposio. Nele foram
quantificadas 391 investigagdes, realizadas entre 1990 e 2009 em varias instituicGes do pais, e nelas a
surdez permanece. Ver Sérgio Giglio e Enrico Spaggiari, “A produgdo das ciéncias humanas sobre
futebol no Brasil: um panorama (1994-2009)”, in Dossié Historia e Futebol, Revista de Histdria da
USP, N° 163, 2° semestre de 2010.

Outro esforgo quantitativo interessado estritamente em avaliar a produgéo académica dos historiadores
de oficio em torno da musica, no periodo entre 1980 e 2010, revela quadro muito semelhante: em 337
trabalhos historiograficos académicos nada ha sobre as relagbes entre musica e futebol, embora alguns
deles tratem incidentalmente da questéo, Ver banco de dados In www.memoriadamusica.com.br.

16 Apenas para registro representativo sdo bem conhecidas as incursdes de Pelé neste campo: desde
jovem carregava o violdo as concentracOes e teve suas composicoes gravadas (Elis, Sérgio Mendes, Jair
Rodrigues) ou gravou ele mesmo (atualmente com colaboragéo do maestro Rurid Duprat).

17 Além da ja citada em nota a composicdo de Gilberto Mendes, Hermeto Pascoal aprofunda
magistralmente essa pratica em Vai mais garotinho e Tiruliruli, obras em que utiliza as narracGes dos
radialistas José Carlos Araljo e Osmar Santos, respectivamente, integradas ao corpo da mdsica de
maneira ainda mais integrada do que do compositor santista. Lagoa Santa. Municipio de Arapiraca,
Som da Gente, 1985. Esses registros podem ser escutados em www.memoriadamusica.com.br
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ser desvendado em toda sua riqueza e diversidade.'® E escuta-los no passado, com registros
rarefeitos ou quase inexistentes, tornam o quadro mais dificil ainda.

E importante salientar, contudo, que as problematicas em torno das relacdes entre
atividades corporais-esportivas com a masica ja eram discutidas do ponto de vista tedrico e
pratico na época de Mario de Andrade. O historiador holandés Joahn Huizinga, como se sabe,
apresentou na década de 1930 sua contribuicdo neste sentido. Para ele as ligagdes entre jogo e
musica se estabeleceriam no “mais alto grau” — assim como a coreografia, que todavia seria
tributaria da musica. Mas essas afinidades manifestas ndo seriam faceis de “explicar de maneira
clara”, restando apenas enumerar alguns elementos convergentes (Huizinga, 2012, capitulo
10). Em primeiro lugar ele reconhece que a musica ¢ uma “arte em agdo”, como ocorre aos
jogos. Por seu carater essencialmente temporal e evanescente, para se presentificar ela precisa
a todo momento ser repetida e interpretada, isto é, estar em acdo permanente. 1° Além disso,
ambas as praticas nao tém sentido utilitario algum, estando relacionados essencialmente ao
prazer do ato de fazer, do entretenimento e, porque ndo, da competi¢do. A musica como ‘“‘arte
interessada” sempre teve que cumprir fungdes sociais e culturais explicitas, e entre as mais
importantes estavam os divertimentos. Mesmo quando ela alcangou a importancia estética que
ndo tinha até o século XIX, o que prevalece na musica é o deleite e fruicdo de seus encantos.
Como contraponto a esse carater hedonista, musica e jogos apresentariam também funcdes
pedagdgicas éticas, morais e sentimentais. Por fim, esportes e musica teriam efeitos
psicoldgicos variados que estimulam nos individuos e multidées inUmeras emogdes como
alegria, tristeza, raiva, compaixao e assim por diante.

Na verdade essa discussao ja era um bom debate no inicio do século XX e um de
seus protagonistas foi o compositor suico Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950). Em 1898, por
exemplo ele estava preocupado em desenvolver uma concepgdo musical e ritmica nas criancas
de uma maneira mais harmoniosa e simples, ultrapassando os limites dos rigidos codigos de
ensino musicais de sua época (Jaques-Dalcroze, 2010, p. 222). Ele considerava que

(...) ndo apenas o ouvido e a voz da crianca deveriam ser exercitados, mas também tudo aquilo que,

em Seu corpo, coopera com movimentos ritmados. (...) Ponho-me a sonhar com uma educacéo

musical na qual o proprio corpo desempenharia o papel de intermediario entre os sons e o

pensamento e tornar-se-ia o instrumento direto de nossos sentimentos (...) iSS0 seria a0 mesmo
tempo, uma instrucdo para o ritmo e uma educacgéo pelo ritmo.

18 No inicio dos anos 2000, o soci6logo inglés Les Back, na linha do Sound Studies, tratou de forma
muito interessante essas relagfes entre som e esportes de modo geral, e da musica e futebol de maneira
mais especifica, discutindo nos limites do conceito de paisagem sonora de Murray Schafer. Ver Sounds
in the Crowd, In The Auditory Culture Reader, Michael Bull and Les Back (eds), NY/Oxford, Ed. Berg,
2003. Alguns trabalhos interessantes nesta mesma direcdo podem ser observados, p.ex., na pagina web,
Sounding out (http://soundstudiesblog.com/2013/11/25/listening-to-the-sportscape/) ou nos artigos,
“Futbol y musica: melodia, armonia ... y goles”, CARLOS, VELAZQUEZ, GARRIDO, In Razon y
palavra. Deporte, cultura y comnunicaién, n° 69, Mexico, afio 14, julio- septiembre 2009; “Codigos de
comunicacién en los jévenes que asiten al futbol en el Nemesio Diez: sonidos, ruidos”, CORTES
Romero et ali, In Razén y palavra. N° 69, Deporte, cultura y comunicacion, jul/sept, 2009. No Brasil,
em 1993 Luiz H. Toledo eshocou preocupagfes muito interessantes nesta direcao ao associar a fala e 0s
cantos como expressdo da pratica torcedora no pequeno texto “Por que xingam os torcedores”, In
Cadernos de campo, n° 3, revista dos alunos de pos-graduacdo em antropologia social da USP, 1993.
19 Evidente que na sociedade contemporanea essas relagdes se modificaram profundamente com o
processo de registro e divulgacao fonogréafica, e divulgacédo radiofonica, tornando-se mais do que nunca
uma “musica em conserva”, alids, como ocorreu também nos jogos COM 0S registros visuais em
movimento. Ver Moraes, J.G.V. e Machado, C. “Musica en conserva: memoria y historia de la musica
en Brasil”, In La memoria histérica y sus configuraciones tematicas. Juan Andrés Bresciano (ed.),
Montevideo, Ed. Cruz del Sur, 2013.
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Essas aspiracGes o levaram a préaticas educativas que apontavam para a formulacdo de uma
outra metodologia de ensino musical fundada sobretudo nos ritmos e movimentos. Assim, logo
no comeco do século XX escreve seu préprio Método Jaques-Dalcroze. Ginastica ritmica, que
acabou conhecido apenas como ginastica artistica. Dalcroze passou entdo a circular por eventos
e discussdes esportivas, embora sua perspectiva fosse a amplia¢do dos horizontes da formacéo
¢ sensibilidade musical. Seu ponto de vista era “puramente musical (no sentido grego da
palavra, que aplica a unido do verbo com 0 movimento) ” e seu método tinha “por objetivo o
desenvolvimento da forca e da flexibilidade dos musculos nas proporc6es de tempo e espacgo
(masica e plastica)” (Jaques-Dalcroze, 1906, p. VIII e 1X). Rapidamente suas formulacGes
alcancaram certo sucesso e reconhecimento cultural, e, por isso, foi convidado a organizar e
dirigirem 1909 em Hellerau (Dresden, Alemanha), um Centro de Formag&o em musica e ritmo,
que atraiu mausicos, atores e dancarinos, muitos dos quais ligados a vanguarda modernista
(Cenas, 2008, p. 515-16) Ao deixar o centro em 1915 concentrou-se em esclarecer melhor as
finalidades de seu método afastando-o da ideia recorrente da “ginastica artistica” e
concentrando-se nos seus aspectos integrativos musicais, corporais e estéticos. Em 1916 publica
sua nova obra, cujo longo subtitulo de certo modo resume bem seus objetivos: A ritmica. Ensino
para o desenvolvimento dos instintos ritmico e métrico, do sentido de harmonia pléastica e
equilibrio dos movimentos, e para a regularizacdo dos habitos motrizes (Jagues-Dalcroze,
1919). A partir dele sua metodologia ficou conhecida como a Ritmica.

Esse carater de integracdo harmoniosa e busca do equilibrio para o desenvolvimento
do “ser” por meio da musica e do ritmo, aproximou a discussdo de Dalcroze ao debate da
eurritmia. O tema e o termo eram razoavelmente difundidos a época, assumindo vérias formas
e correntes de interpretacio. 2° Foi nestes termos, por exemplo, que o Bardo de Coubertin (1863-
1937) desenvolveu algumas reflexdes sobre o assunto. Uma delas dizia respeito as praticas que
associavam diretamente musica e movimentos, dirigidas para as evolucBes coreograficas
justamente da ginastica artistica. Inspirado na eurritmia do critico e filésofo inglés J.Ruskin
(1919-1900), que discute a procura do belo e da harmonia por meio da educacéo artistica para
alcancar a plenitude humana (Kruger, 1996, p 25). O equilibrio dos movimento e espacialidades
(do corpo humano, mas também das edifica¢Oes, etc.) para o inglés eram elementos essenciais
para chegar a beleza. R.Sennett diz que a for¢a de sua mensagem poderia ser a seguinte: “faca
contato com seu corpo” (Sennett, 2009, p. 126) justamente em uma época em que a sociedade
tecnologica com suas maquinas avancava interferindo profundamente nas relagcées humanas.
Neste sentido Coubertin escreve artigo publicado entre maio e outubro de 1911 na Revue
Olympique, chamado Décoration, pyrotechinie, harmonies, cortéges. Essai de ruskinianisme
spoortif, tentando adaptar alguns desses principios ao esporte. Trata-se de uma espécie de
orientacdo para as cerimonias esportivas que indica como e porque usar grinaldas, bandeiras,
fogos e troféus tendo em vista alcangar a harmonia e a beleza no espetaculo esportivo. E nela
apresenta uma secdo em que discute a presenca dos sons e musica como coadjuvante na
formagao dos espeticulos esportivos. Diz que uma “festa esportiva sem musica ndo é
concebivel” (Coubertin, 1911, N°%8, p.122) e ela devia ser explorada nas aberturas,
fechamentos e em momentos chaves do evento. Deste modo, 0 uso do canto, dos corais, de
conjuntos instrumentais deveria ser considerado de acordo com a ceriménia e sua atmosfera,
sempre buscando o equilibrio. Em contrapartida, para ele os ruidos das torcidas, seus cantos
desordenados, suas disputas e confusdes, embora sirvam para energizar as emocoes e a plateias,
geralmente produzem desarmonia e conferem um aspecto feio as apresentacfes. Como

20 No decorrer do século XX, a eurritmia ficou fortemente identificada com as ideias de R.Steiner (1861 -
1925) e sua filosofia, medicina e pedagogia antroposéfica, situagdo que se mantém até hoje.
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pretendia edificar e criar exemplos, esses elementos deveriam ser descartados.?! Tudo indica
que Coubertin em algum momento rivalizou com Dalcroze em razéo dos pontos de partida e
chegada filos6ficos e metodoldgicos bem distantes dos dois autores: esportivo-educativo no
primeiro e musical-educativo no segundo (Wacker, 2009).

Mario de Andrade ndo estava distante destas discussdes relativas a musica. Como
professor de piano do Conservatorio de S&o Paulo nos anos 1910-20 ele acompanhava as ideias
de Dalcroze, provavelmente influenciado por seus colegas professores, Antonio Leal de Sa
Pereira e Fructuoso Vianna. No inicio da década de 1930, o relatério que eles fizeram para o
Ministro da Educacéo, Francisco de Campos, tendo em vista a reformulagdo do curso de musica
do Instituto Nacional de Musica do RJ, continha alguns conceitos do musico suico. Além disso,
as revistas estrangeiras de musica que Mario assinava e lia, discutiam a nova pedagogia de
Dalcroze (Toni, 2013). Por isso, ndo é de se estranhar que a segunda edi¢cdo do Compéndio
(1933) faca referéncia direta a ele e a seu método ao destacar que “estamos numa fase
predominantemente ritmica; e mesmo um dos seus progressos técnicos mais importantes do
ensino musical da atualidade é a Gindstica Ritmica, do suico Jaques Dalcroze” (Andrade,
1933, p. 5).

Como se vé o musicélogo paulistano tinha um campo de interesses bem
diversificado e vasto. E se ndo escreveu e refletiu diretamente sobre as relacdes esporte-futebol
com a mausica, pelo menos indicou seu vivo entusiasmo pelo assunto com seus fragmentos,
passagens e pequenos textos. Porém, algumas de suas obras tém indicacdes interessantissimas
sobre as manifestacbes musicais populares dos grupos sociais e seus efeitos nos individuos e
multiddes que certamente podem servir de elementos para seguir com a discussao.

3. Dinamogenias musicais, politicas e futebolisticas

Na realidade Mario de Andrade sempre se mostrou muito interessado pelos efeitos
fisicos, corporais e psicoldgico da musica. Ele revelou isso em textos escritos com objetivos
diferentes, destacando justamente os seus efeitos dinamogénicos. Alguns tinham a funcéo
mesma de discutir o tema mais diretamente, outros continham certo tom de anotacéo, flagrando
as manifestagdes nas experiéncias cotidianas.

Em Musica de Feiticaria no Brasil, por exemplo, escrito para uma conferéncia na
Associacdo Brasileira de Mdusica, publicado em 1933, ele apresenta essa problematica. Sua
preocupacao central era com a presenca e a forca da musica nas manifestacdes religiosas de
modo geral, mais especificamente nas tradicdes afro-americanas do norte e nordeste. Nestas
funcdes religiosas a musica aparecia como “arte interessada” e repousada no excesso e
reiteracdo melddica e ritmica, assumindo no final nas contas carater eminentemente
coreogréfico. Esse conjunto atuava no fisico e em seguida na mente das pessoas “dionisiando,
extasiando e entorpecendo” seus agentes. Ele dizia (Andrade, 1983, p. 43):

Ora eu insisto sobre essa qualidade hipnotica procurada pela nossa musica popular. Nossa gente em

numerosos géneros e forma de sua musica como cocos, sambas, modas, etc., busca a embriaguez

sonora. A musica € utilizada pelo nosso povo, ndo apenas na feitigaria, mas nas suas cantigas
profanas, especialmente coreograficas, como um legitimo estupefaciente”.

O texto sugere algumas funcdes afetivas importantes dos sons nesses encontros religiosos. Em
primeiro lugar como elemento agregador que une as pessoas em um mesmo culto e para um

2L Ao contréario do que indicava seu contemporaneo S. Freud (1836-1939) que considerava em texto de
1921 que a “psique das massas também ¢ capaz de criagoes intelectuais geniais como demonstram
sobretudo a propria linguagem, mas também a cancao popular, o folclore”, Psicologia das massas e
andlise do eu, RS, L& PM, 2013, p. 60
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mesmo objetivo. Destaca sua funcdo dinamizadora que coloca 0s sujeitos em acdo
compartilhada e unificadora, por meio da danca e do canto reiterativo. E por fim, a acdo méagica
e hipnética que acaba exercendo em seus agentes. 2> Entretanto, essas particularidades ndo
estariam limitadas ao culto religioso. Ele indica de modo claro que esses empregos também
ocorrem nas “cantigas profanas” presentes no nosso cotidiano.

Justamente aprofundando e ampliando o debate no campo profano, 0 modernista
escreve mais tarde um pequeno e denso texto chamado Terapéutica musical, lido em
conferéncia na Associacdo Paulista de Medicina em 1937. Certamente provocado pelo
ambiente médico da leitura, além dos aspectos psiquicos ele se propde a discutir também a
“forca bioldgica da masica” e sua condi¢do de “veneno (...) e verdadeiro remédio” (Andrade,
1980, ps. 13 e 27), ja4 que a0 mesmo tempo entorpece e cura. Nele pergunta de onde vem o
“extraordindrio poder [da musica] de atuagdo sobre o individuo e sobre as massas? A meu ver,
de duas coisas essenciais: da forca contundente do seu ritmo, e a indestinagao intelectual do
som” (Andrade, 1980, p. 13). O texto procura entdo responder essas duas questdes-chaves,
apresentando as inumeras possibilidades e exemplos das funcfes terapéuticas dos sons e da
farmacopeia sonora. Porém, a concluséo € a de que nédo existia nada ainda de cientificamente
experimental de que se poderia tirar aplicacBes praticas que converteriam a musica em “um
remédio nomeavel, a um gelol, a um urodonol”. (Andrade, 1980, p. 53). O que aparece como
absolutamente certo, no entanto, é sua influéncia psicologica fortissima. Ela pode surgir como
elemento inebriante de excitacdo coletiva, produzindo coragem e entusiasmo, energizando e
unanimizando grupos e multidées. Em contrapartida, monotona, suave e delicada serve como
um “narcotico passivador” que funciona como relaxante do individuo. Violenta, trabalha para
desorganizar e dispersar. Marcial ou coreografica organiza a dindmica do gesto, dos
movimentos e dos corpos. O certo, por fim, € que ela esta presente nas sociedades e em todas
as culturas, e ndo apenas como ornamento artistico mas como item organicamente necessario a
elas.

Essa psicologia da mdusica que procurava entender seus estados afetivos e
emocionais n3o era uma preocupacio exclusiva do musicélogo paulistano.?® Exatamente no

22 No inicio do século XX, o musicélogo francés Julien Combarieu (1859-1916) ja tratava destas
questdes e Mario de Andrade o utiliza em sua bibliografia, embora néo cite especificamente a obra La
musique et la magie: étude sur les origines populares de ’art musical, son influnce et as fonction das
les societés, Paris, Alphonse Picard, 1909. E preciso lembrar também que na mesma época 0 sociélogo
alemdo Max Weber fazia referéncia aos aspectos magicos e extaticos da mdsica primitiva, cujas
referéncias ele busca no Oriente e Africa, para comparar com a musica racionalizada harmonicamente
e temperada do ocidente. Os fundamentos racionais e sociolégicos da masica. SP, Edusp, 1995.

23 Alias, ELIAS e DUNNING reclamavam nos anos 1980 que o estudo das reacOes psicossociais do
esporte ainda era um campo desconhecido, In A busca pela excitacdo, Lisboa, Difel, 1985. Ao contrario
da “musicologia”, que desde o seu surgimento como campo disciplinar, sempre manteve interesse em
torno das percepc0es, afetos, emogdes e reagdes, embora num campo difuso da “psicologia da musica”.
Seus interesses de modo geral estavam relacionados mais as areas da performance (portanto preocupada
com o “musico profissional”) e da educagdo (a formagao do musico), € quase nunca com a psicologia
coletiva, os desdobramentos e reacdes sociais e culturais. Além do que, quase sempre marcada por uma
perspectiva behaviorista tradicional de acéo e rea¢do. Apds desenvolvimento um tanto erratico, a partir
dos anos 1980 ela ganhou forga, associando-se também as ciéncias cognitivas, abrindo horizontes para
uma nova area da “cogni¢do musical”. Ver SLOBODA, A mente musical. A psicologia cognitiva da
musica, Londrina, Eduel, 2008, ROEDER, Juan G., Introducéo a fisica e psicologia da musica, SP,
Edusp, 2002, sobretudo capitulo 1 e 5; LEVITIN, Daniel, A musica no seu cérebro, RJ, Civilizacdo
Brasileira, 2010; SACKS, O. Alucinages musicais. Relatos sobre a musica e o cérebro, SP, Cia das
Letras, 2007. Numa outra perspectiva da psicologia e da sociologia da masica, em setembro de 2001 a
Revue terrain publicou interessante dossié intitulado Musique et émotion, 37, Paris, Septembre 2001.
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mesmo ano da publicacdo de Terapéutica musical, o notavel radialista carioca e futuro
historiador da musica popular Almirante (Henrique Féreis Domingues, RJ, 1908/1980),
produziu para sua série radiofénica Curiosidade Musical um programa interessantissimo
intitulado Musica Sugestionante (24/07/1939). Nele aponta alguns dos mesmos aspectos
indicados por Mario de Andrade. Como sugere o titulo, ele apresenta justamente o papel que a
musica desempenha para criar, sugestionar e “alterar os estados de espirito dos individuos e
das coletividades”, e reconhece desde o inicio que “a musica, por menos que parega, tem uma
forca estranha e um grande poder de sugestdo. Ela apazigua as tristezas, abranda o cansaco e
desperta os sentimentos alegres e os combativos”. O programa tinha estrutura didatica e os
exemplos sonoros que acompanhavam a narrativa, caracteristica acentuada de seus programas,
ele encontra, tal como Mario, também na religido, na guerra e na politica (Almirante, 1939).

Apesar do interesse pelo tema, o musicélogo nunca se preocupou em definir
exatamente o conceito de dinamogenia musical. Foi sua discipula Oneyda Alvarenga, baseada
nas suas anotacdes e escritos que tentou sintetiza-lo da seguinte forma:

Espécie de parlenda cantada, fala sonorizada que assume frequentemente o aspecto recitativo

musical ou de curta formula ritmico-melddica, ou apenas ritmica, infindavelmente repetida. Na

maioria dos casos € entoada por grupos de individuos, destinados a estimular, unanimizar ou facilitar
atividades diversas ndo condicionadas ao trabalho, abrangendo um vasto conjunto de manifestacées,
que vao desde o jogo musico-verbal com que as criangas se divertem por puro exercicio do prazer
de musicar um palavrorio, até a fala sonorizada que unifica as manifesta¢@es de estimulos, aplausos,
vaia, luta das multiddes, em qualquer circunstancia em que estas sintam a necessidade de regularizar,
dirigir descarregar o seu potencial emotivo, através da palavra musicalmente gritada em conjunto.

(Alvarenga, 1987, p 16)

Ndo é nada complicado associar imediatamente as reflexdes e exemplos
apresentados por Mario e Almirante — como também a sintese conceitual de Oneyda - as
inimeras manifestagdes musicais e sonoras que ocupavam — e ainda ocupam - as pracas
futebolisticas. Tal situacdo, por exemplo, ja era percebida nos primdérdios do futebol paulistano
no inicio do século XX. O jogador Méario de Macedo que apds abandonar o esporte se tornou
lider de torcida do Clube Atlético Paulistano na década de 1910, foi bastante explicito e
convincente ao relacionar a forga da masica e a embrionéria prética torcedora. Dizia que aquela
época a torcida que liderava executava “verdadeiras operas wagnerianas de gritos, alleguas,
rugidos, berros, tudo de ensurdecer e deixar em tremuras o adversario” e ele “de batuta na
mdo” liderava e “regia a ‘orquestra’”. A referéncia as dperas de Wagner sem duvida é para
conceder alguma importancia, mas principalmente é a grandiloquéncia do entusiasmo do grupo
“cantando em coro” seu aspecto central. J4 a orquestra funciona de maneira a salientar o esforgo
conjunto e de unido, como destacou, alids, o pequeno texto de Mario de Andrade de 1936,
referido anteriormente. E 0 mais importante é que, segundo o0 ex-jogador, a esse animo
dinamogénico da torcida que fazia o adversario tremer, “deve 0 Paulistano muitos triunfos™!
Por fim, orgulhoso indica que toda essa sua acao de regente de um grupo entusiastico e extatico,
Ilhe valeu “a oferta de uma batuta de prata por intermédio do sr. Washington Luis, entdo
prefeito da capital.” (Sant’Anna, 1924, pp. 174-175)

Como se percebe, a acdo compartilhada, o objetivo comum, o canto e ritmo
reiterativo, as coreografias, tudo isso em conjunto produzia uma série de emocdes que moveram
e ainda movem as arquibancadas e os times, num sentimento hipnotizador, as vezes quase
religioso. * Anos mais tarde Norbet Elias e Eric Dunning ao analisarem as funces extaticas e

Nele, o artigo de Tia De Nora, “Quand la musique de fond entre en action”, a autora faz uma curiosa
associagdo entre a masica e suas fungdes nas aulas de aerdbica, moda esportiva a época.

2 A atual pesquisa Brasil nas arquibancadas, coordenacdo Flavio de Campos e Luiz H. Toledo,
promovida pelo Ludens, (Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas sobre Futebol e Modalidades Ludicas -
USP) também procura analisar esses aspectos na préatica torcedora.
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prazerosas do futebol fizeram também indicacBes destas relacdes (Elias e Dunning, pp. 125,
128, 129, 132, 133). Eles destacaram as potencialidades emotivas do prazer, dos estimulos, a
excitacdo, a hipnose e o compartilhamento que estdo fortemente presentes no universo
esportivo, sobretudo no futebol, produzindo efeito em jogadores e assisténcias, numa incrivel
relacdo de troca. E ressaltaram que a musica exerce esse papel de prazer e dinamogenia.

Concentrado nestas questdes para ele cruciais, Méario de Andrade percebe a
ocorréncia destes fendmenos entusiasticos no cotidiano urbano. Como auténtico etnélogo ele
0s observa na vida da cidade, marca suas impressdes no calor da hora e analisa em pequenos
escritos. Em um deles acompanha um grande comicio da campanha presidencial que antecede
a polémica e tensa eleicdo de 1930. Vale a pena seguir suas impressdes e anota¢des. Logo no
inicio identifica a forga da multiddo e da coletividade que canta para unificar sua for¢a e crenca:

(...) mais de cem mil pessoas, vibrando num cortejo gritador, todo ele tomado duma
raiva dionisiaca, religiosado pela precisdo de crer em alguém. E num momento
desses que 0 povo, para esquecer que é feito de individuos independentes uns dos
outros, generaliza 0s hinos, as marchas, as cantigas, as dinamogenias ritmicas, que
abafam o individualismo e despertam 0 movimento e, consequentemente, 0 sentir
comum.

Na falta de cantos e hinos apropriados, a agdo mnemaénica do ritmo produz efeitos
imediatos: assim “0 povo paulista se agarrou as dinamogenias ritmicas, que sdo mais faceis de
lembrar e mais incisivas psicologicamente” (Andrade, 2006, pp. 16-17). Os registros que
recolhe na manifestacdo sdo muitos interessantes e permite perceber melhor e sem
artificialidades as proximidades com o universo do futebol. Todas sdo quadras muito simples,
organizadas em compassos de 2/4. Seguramente foram criadas pelas circunstancias da dindmica
do comicio e a simplicidade vincula-se a necessidade do improviso e capacidade mnemaénica
da multidao. A primeira delas favoravel a candidatura de Getulio dizia assim:

Pa ra ‘ isto end1 rel | ta o0 Ge ‘ tulio vaien | tra

E irresistivel a analogia com as quadras inventadas e escutadas nos estadios de futebol ao sabor
do andamento da partida. Talvez uma delas pudesse ter sido cantada nos estadios para
influenciar mais fortemente a convocacéo da selecéo brasileira em 2010:

Se 0 |Dunga con vo| ca 0o Ney marvaiar ra |sa

A anotacdo seguinte revela as contingéncias da chuva caindo durante o comicio e que
criativamente o “povo paulista” improvisou da seguinte maneira:

Ver http://www.usp.br/ludens/index.php?option=com content&view=article&id=15&Itemid=118
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Que bem poderia ser escutada pelos paulistas nos campos de futebol da seguinte maneira:

W] . Bl

A ‘té de baixo |ddgua Pal meiras vai ga nhar |
Ou entdo uma variagdo negativa cantada pelo adversario
p L] \ L] \‘ ‘
e ,-
, . i 2 - . N\
A |té de baixo |d'dgua mao vai a fun | da

A multid&o inicia outra quadrinha de maneira mais entrecortada, destacando o nome
de Getulio, para em seguida deslanchar com forca o0 nome dos dois candidatos: *)

I BN D

Ge | tu lio (Je t1 lio Ge ‘tu IQC Jodo Pes | so a

Essa quadrinha bem poderia ter sido cantada do seguinte modo durante a campanha da selecao
pentacamped de 2002:

MBS, DDA

i .’,’
Ro | nal do Ro nal do  Ro|nal do e Ri |val do
Ou entdo uma outra para incentivar o time campeao:
PEEIN By
7 . I - 7
Sao |Pau lo  Sado |Pau lo Sao|Pau lo cam pe 0"

Deixando de lado as provaveis e interessantes afinidades ritmicas e prosédicas, o
fato cultural musical relevante é perceber que todas as quadras — tanto as recolhidas por Méario
de Andrade, como as centenas de possiveis analogias encontradas nas arquibancadas — estdo
marcadas pela dindmica das musicas marciais. Na ldgica interna de todas elas predomina o

™) O registro grafico da notacéo feita por Mario de Andrade estd muito precéario: os segundo e terceiro
compassos “ndo fecham” de acordo com as referéncias musicoodgicas tradicionais. Tudo indica que falta
uma pontuagdo na primeira colcheia antes da pausa, incluida nesta notacdo sem prejuizo daquilo que o
musicélogo sugere. Aparentemente se trata de um problema editorial original.

Plural Pluriel.N°12. 2015
http://revuel-13.pluralpluriel.org/



16

tempo forte no inicio do compasso sucedido pelo fraco, de maneira continua, marcando assim
0 andamento da marcha. Nenhuma delas contém a sincope que desloca essa relacdo
apresentando outra légica e que caracteriza nossas tradicdes musicais populares. Pois bem, essa
condicgéo revela evidente antagonismo com aquela ideia do senso comum de que as relagdes
musica-futebol estdo sempre fundadas nas “nossas tradigdes teluricas”, identificadas na
capoeira, no samba e na famosa ginga. O que se canta e se escuta na maior parte das vezes nos
estadios durante o transcorrer de uma partida ndo sao as canc@es e ritmos dos nossos possiveis
“atavismos”. Claro que nem sempre foi assim e ainda ha alguma variedade nas expressdes
musicais nas pragas esportivas, porém cada vez mais raras. Entre as décadas de 1950-70, por
exemplo, as charangas animavam permanentemente as torcidas, dentro e fora dos estadios, com
suas marchinhas, sambas e maxixes. % E as parodias de musicas famosas durante muito tempo
foram usadas criativamente. Acontece que atualmente 0s grupos de percussao servem mais de
combustivel de apoio as quadras, refrdos e palavras de ordem do que a musica. Certamente a
maior parte deste conjunto é composta por cancdes com evidentes funcdes mnemonicas e que
se destinam exclusivamente a mobilizacdo, a excitagdo e unanimizacdo das coletividades. Ou
seja, trata-se da “muisica de pancadaria” de que fala Mario de Andrade (Andrade, 2006, p 356).

Contudo, as experiéncias humanas que ele observa na multiddo paulistana n em
acao os anos 1930 - e que podemos estender aos campos de futebol - sdo mais ricas e
diversificadas. Mario percebe que a movimentagcdo da multiddo tem uma dindmica prdpria.
Apos os esforcos de unido, entusiasmo, excitacdo, convencimento, compartilhamento e
verdadeira hipnose coletiva e civica, ha uma espécie de relaxamento inevitavel ao final do
comicio.?® Neste momento de encerramento da prontiddo e de retorno para casa a multiddo
canta e danga de maneira mais relaxada. Neste momento ele identifica o surgimento de algumas
quadrinhas mais sincopadas e com elas o povo danca! Vale a pena acompanhar suas reacoes e
analise:

S6 um documento que colhi sabado, traz a sincopa legitima. Esse documento é caracteristico da

Gltima fase psicoldgica da manifestacéo politica. Demonstra o estado da alma coletiva no momento

em que, depois de passado entusiasmo idealista, depois de feitas as afirmacGes essenciais desse

entusiasmo, passados os receios de reacdo dos antagonistas, glorificados os chefes, e criada a
felicidade imediata pela transformacéo facil da esperanca numa ja-realidade, o povo cai na danca.

Esta alegre, o desejo de farra transparece: viva a pandega!” (Andrade, 2006, p. 98)

A semelhanca da descricdo do music6logo com aquela dindmica das multiddes
encontrada nos estadios € absoluta e salta aos olhos. Somente ap6s a forca mobilizadora dos 90
minutos de partida, segue o relaxamento do prazer final que significa a vitéria, é que a farra,
alegria e o samba (ou a sincope) sdo permitidos na plenitude!

Assim, numa rede de relagbes e trocas muito caracteristica de nossas préaticas
sociais, duas tradicGes culturais se encontram de maneira criativa e convergente. Elas se
misturam e parecem indicar uma nova sintese composta por forgas dinamogénicas que se
também associam ao prazer e a pandega! O objetivo é que a musica “cantada todos os dias, ao

25 Ver textos indicados na nota 21 e a permanéncia de algumas destas manifestacdes na pesquisa Brasil
nas arquibancadas, coordenacdo Flavio de Campos e Luiz H. Toledo, Ludens, NAP-USP, 2012-13,
http://www.youtube.com/watch?v=Isty TIdPvnQ, http://www.youtube.com/watch?v=DifJZd7WVgM e
http://www.youtube.com/watch?v=v3PL72as4Ks

%6 - Novamente aqui as analises de Elias e Dunning sdo muito semelhantes as indicacdes de Mario de
Andrade. No caso do futebol, o climax do prazer é o gol, que resolve a excitagdo. Mas o triunfo da
felicidade que permite o relaxamento é o final da partida vitoriosa. No entanto, esse prazer tem matizes
e eles indicam que mesmo uma derrota em uma boa partida, os torcedores podem retornar para casa com
“gosto da excitacdo agradavel”, ao contrario do que afirma a crénica esportiva.
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levantar e ao deitar, faz uma can¢ao ganhar a guerra [ou uma partida] ” para se tornar logo em
seguida prazer ¢ “arte, que desejas mais? ...”" (Andrade, 2006, p. 360).
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Mario de Andrade e a masica entram em campo

Resumo

Mdsica popular e futebol estdo intimamente associados na formacdo da cultura brasileira. No
decorrer das décadas de 1920-30 rapidamente se tornaram indices de nossas singularidades e
logo depois sagrados representantes de nossa identidade mais caracteristica, colaborando
destacadamente para definir as faces da “brasilidade”. Preocupado com as questdes nacionais
e, a0 mesmo tempo, interessado em viver e compreender as dindmicas e a rica diversidade
cultural da sociedade brasileira da primeira metade do século XX, Mario de Andrade nédo deixou
também de experimentar a atracdo e o interesse pela novidade que era o futebol no periodo. Se
ndo escreveu decididamente sobre as relagdes entre masica e futebol, deixou analises e
fragmentos importantes que possibilitam aproximar os dois elementos. Apesar das conexdes
historicas muito pouco ainda se discutiu sobre essas possiveis relagdes. Acompanhar as
reflexdes de Mario de Andrade é uma maneira de captar e ampliar o debate no momento mesmo
em gue esses fenbmenos culturais apareciam e se consolidavam no panorama cultural brasileiro.

Palavras chave
1. Mdsica 2. Futebol 3. Mério de Andrade 4. Brasilidade 5. Dinamogenia

Mario de Andrade and music come into play
Abstract

Popular music and football are closely associated in the formation of Brazilian culture. During
the 1920s and 1930s, they quickly became indices of our singularities and soon after
representatives of our most characteristic identity, notably collaborating to define the faces of
"Brazilianness". Concerned with national issues and, at the same time, interested in living and
understanding the dynamics and the rich cultural diversity of the Brazilian society of the first
half of the twentieth century, Andrade also experienced the attraction to and the interest in
football, a novelty at the time. Although he did not write resolutely about the relations between
music and football, he left important analyses and fragments that allow approaching the two
elements. Despite historical connections, so far these possible relations have hardly been
discussed. Following Mario de Andrade’s reflections is a way to capture and extend the debate
at the very moment these cultural phenomena appeared and consolidated in Brazilian cultural
life.

Keywords

1. Music 2. Football 3. Mério de Andrade 4. Brazilianness 5. Dynamogenesis
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